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NOVECENTO

Dall’0landa a Milano,
I'Europa riscopre

I’arte totale del Futurismo

Cecchetti a pagina 23

Futurismo europeo,
arte del teatro totale
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Fu la madre di tutte

sugli altri movimenti

OTTERLO

al Kroller-Miiller

per I'arte moderna

Con le ricerche

di Balla si apre la fase
internazionale, come
si vede sia in Olanda
sia nella mostra
Futurliberty

a Milano, dove si
impone 1l nostro genio

MAURIZIO GECCHETTI
Inviato a Otterlo

uanti futurismi ci sono

nella storia artistica del

Novecento? Uno¢ pocoe

tre son troppi, e questo
considerando che il primo, quel-
lo fondato dal Manifesto di Mari-
nettinel 1909, impieg0oiprimian-
ni per fare il rodaggio, sia sul pia-
no teorico, producendo vari ma-
nifesti e idee, sia su quello stret-
tamente artistico. Come ogm no-
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piego dunque un certo tempoper
affermarsi. Ma & proprio questa
una delle prime grandi novita: la
strategia “pubblicitaria” Conima-
nifesti, le performance, le sonori-
ta plastiche dei proclami in pub-
blico che convergono a fare del
Futurismo il primo movimento
delle avanguardie, il gruppo ma-
rinettianointerpretava quellasor-
ta di caos imminente (che defla-
grera con la Grande Guerra) co-
me tentativo, sopra le righe, cioe
attraversoiperboli creative, di da-
re un linguaggio alla svolta tecni-
ca e macchinica della moderni-

le avanguardie? C’¢ chi
lo pensa, per gli influssi

dell’epoca. La mostra

Museum, un “giardino”

ta. Inftalia, laprimafase dell'espe-
rienza futurista coincide, para-
dossalmente, con uno sguardo
nuovo sotto il profilo dell’estetica
pittorica e scultorea, ma sostan-
zialmente ancora tradizionale nei
mezzi e segnata sul piano artisti-
co dal carisma di un genio come
Boccioni nelle cui vene correva
sangue michelangiolesco.

C’¢unsecondomomentodique-
sta epoca difondazione del futu-
rismo, dunque sempre nella co-
dadicometadell'invenzione ma-
rinettiana, che invece & quasi una
fugadatutto cio che ancora cade
negli schemi tradizionali boccio-
niani, e si pone come aggressiva
e divertita “ricostruzione del
mondo”secondo una idea che
meglio corrisponde alla categoria
“politica” ditotalitarismo: unali-
berta che si afferma come ridu-
zione del mondo sotto un solo
principio creativo. La palingene-
si cheil futurismoincarna si spo-
saconlacategoriadellavanguar-
dia, termine mutuato dal gergo
militare - e sarebbe interessante
risalire al primoimpiego del con-
cetto in ambitoartistico per capi-
re quanto fosse comune nel lin-
guaggio quel vocabolo. Certo ¢,
scrive Fabio Benzi, curatore con
Renske Cohen Tervaert al Krol-
ler-Miiller Museumdi Otterlo (fi-
no al 3 settembre) della mostra
Futurism & Europe. The Aesthe-
tics of a New World, che solo po-
chi anni dopoil suo atto difonda-
zione a Parigi, la prima occasio-
ne mancata del Futurismo per
andare anche oltre i propri con-
fini fu quella dell’Armory Show, la
kermesse che nel 1913 spalanco
agliocchi degli americaniil mon-
do delle avanguardie (dove Du-
champ esposeil celebre Nudo che
scende le scale del 1912, che era
stato rifiutato al Salon des Indé-
pendants di Parigi, adire di qual-

cuno perché “troppo futurista’.
Volendo chiamare a testlmone 11
genio della storia, bisogna costa-
tare che quel luogo a New York
era idealmente consono al con-
cetto militaresco dell’avanguar-
dia: era infatti una caserma co-
struita pochi anni prima in uno
stile abbastanza accademico
(ma, visto oggi, in anticipo diqua-
si un secolo sul postmoderno),
cheper molti anni ful'armeria del
69°Reggimento edopovari cam-
biamenti nella destinazione
d’uso ancora oggi € la sede del
Quartier generale del 69° Reggi-
mento di fanteria della Guardia
Nazionale, in piena Manhattan.
Fatta questa breve diversione -
cheprovasoltanto comenulla av-
venga quasi mai a caso, perché
gli uomini scelgono i luoghi che
li identificano secondo intenzio-
ni precise -, si deve aggiungere
che Benzi si € assunto il compito
esaltante ma oneroso di dimo-
strare che in Europa il Futurismo
ha influenzato e talvolta avvici-
nato a sé le altre avanguardie
dell'epoca.Ideache, sul pianode-
gli studi storici, aspetta da
trent’anni di essere riconosciuta
cononestadamolta criticainter-
nazionale (soprattutto da quan-
doha cominciatoa cadere il pre-
giudizio che imparentava futuri-
smo e fascismo). Benzi mette in
luce nel suo saggio come sia esi-
stita una linea a doppio scarta-
mento per cosi dire; ovvero quel-
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la “piticlassica’; boccionianaap-
punto, per cui il futurismo vuole
cambiare il mondo ma riparten-
dodaalcunipunti fermi che han-
no fatto la storia dell’arte nei se-
coli precedenti: che cosa, per tor-
nare a quanto gia detto, € pitimi-
chelangiolescodella scultura For-
me uniche della continuita nello
spazio, del 1913, esposta a Otter-
lo? Ma qui il furore e il tragico,
I'impeto prepotente delle masse
plastiche scomposte e colte nel
loro dinamismo, aderisce total-
mente alle linee di tensione e al-
la forza di visione che nasce dal
pensiero, comemetonimicarap-
presentazione del mondo che
cambia aspetto seguendo le teo-
rie moderne sullo spazio-tempo.
Asuomodo, siapure come “met-
tere” e non come “togliere” nel
senso plasticodei termini, la scul-
turadiBoccioni éclassicaperché
a suo modo “platonica”: energia
attinta dall'iperuranio che rivela
laforma. Mainrealta anchelafu-
sione in bronzo non nega il “to-
gliere” che per Michelangelo si-
gnificava cavare dal marmo'ope-
ra segregata nella prigione della
materia, mentre per Boccioni si-
gnifica portare alla luce il conflit-
todiforzenello spazio-tempoper
esprimere, soprattutto in pittura
e perilegami con la tecnica divi-
sionista, unasortadienergetismo
dagli esiti apocalittici, come
nell'operaassolutae terribile qua-
le sara Materia.

Non dobbiamo pensare che “di-
namismo” sia una qualche assi-
milazione del Futurismo alla fisi-
ca, come in parte si potrebbe di-
re del Cubismo, che resta, tutto
sommato, unatendenzapiti sem-
plice e dichiarata negli esiti per-
chépitiriferitaall’idea dellaquar-
ta dimensione (il Futurismo, for-
se, ne postula cinque o sei, tanto
per non essere secondo a nessu-
no). Picasso aveva una “antipa-
tia” chiara per i futuristi la cui
esplosiva panoplia di strumenti
eteorie insidiava allospagnolola
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scenadinuovo genio dell’arte. La
forza inventiva di Picasso € spes-
soil “riflesso” di'¢itin'cui si& im-
battutoe cherappresenta una sfi-
da alla sua genialita. Nasce dalla
provocazione sentita dal narciso
che vive in lui. Ma come scrive
Benzi nel catalogo, lo stesso spa-
gnolohaassimilato trarmite Apol-
linaire, che le haricevute da Boc-
cioni, le idee teosofiche sulla
“quarta dimensione” di Balla.
Con un calambour, consideran-
doil peso che il Futurismo hagio-
cato sul Dadaismo, si potrebbe
porre sotto 'ombrello estetico di
Ballalariflessione chel'esoterico
Hugo Ball ha sviluppato quando
metteva in scena le performan-
cedel Cabaret Voltaire. Ecco
dunque cheifuturisti, pur
innovandolascena

non avevano

ancora trova-

to quel feed-

back che si

aspetta-

vano do-

po aver

inonda-

to il

mondo

delle
avan-
guardie
coniloro
manife-

sti.  Per

questo, per

I'impazien-

za della fama,

nel 1914, forse

avvertiti del suc-
cesso del’Armory
Show e pochi mesi pri-

ma della Grande Guerra,
Marinetti e Balla organizza-
ronoaRoma, nella Galleria Spro-
vieri, Lesposizione Libera Futuri-
sta Internazionale, conl’'intenzio-
nediallargare larispostadel mo-
vimento aprotagonisti stranierie
giovani. Questa volontamarinet-
tianacoincide parimenti conuna
maggiore incidenza dellenergia
immaginifica di Balla e la sua vi-

sione aperta anche ad apporti
culturali oltre lo stesso Occiden-
te. In vari¢/occasioni ho avuto
modo di ricordare come i riferi-
menti di Balla siano profondi, ri-
volti a un simbolismoalchemico,
masoprattutto ornarmentale, che
guardaaOriente. Proprio questo
meglio si concilia con I'idea “to-
tale” futuristadoveil segno eleli-
nee-energiasiallargano auna “ri-
costruzione dell'universo” che
comprende varie forme creative
e spirituali (e potrebbe risultare
paradossale scoprire nell'esote-
rismo balliano, non diversamen-
te dal cristianizzante Hugo Ball,
qualcheantica reminiscenza del-
lateologia delle energie divine di
un bizantino come Gregorio Pa-
lamas). Olire a pittura, scultura e
disegno anche design di oggetti,
mobili, abiti, moda e tessuti, sup-
pellettili, grafica e manifesti. Ed &
davvero notevole il numero di
opere di Balla presenti nella mo-
stra di Otterlo, oltre una quaran-
tina su un insieme di circa due-
cento; ma diventa una conferma
palmare dell'importanza unica
del grande artista anche nella
mostra FuturLiberty appena
apertaaMilano al Museo del No-
vecento e a Palazzo Morando (fi-
no al 3 settembre, catalogo Elec-
ta), promossa dall'omonimo
marchio inglese Liberty, che
compie 150 anni e pone a con-
fronto lo stile floreale, i tessuti e i
mobili ispirati da William Morris
e altri esponenti britannici, conil
Futurismo italianoe il Vorticismo
inglese, che ebbe pure esso affi-
nita precocicolmovimento mari-
nettiano, unica esperienza so-
stanzialmente ignorata dallamo-
stradi Otterlo, che invece presen-
ta I'opera delle avanguardie eu-
ropee tedesche, francesi, russe,
olandesi. “Lestetica di un nuovo
mondo” ¢ idea in qualche modo
lapalissiana nella mostra: a par-
tegliitaliani, figure come Gropius,
Arp, Van Doesbourg, Archipenko,
Moho-ly-Nagy, Schwitters, Gon-
charova, Kandinsky, Schlemmer,
Rodchenko, Rietveld, Delaunay,

Malevich, Picasso, Léger, El Lis-
sitzky, Duchamp, Miers van der
Rohe... Davvero 'Europa dell'ar-
te si specchia nel nostro movi-
mento. Si apprezzano le belle ar-
chitetture di Chemikhow; il dise-
gno per la Citta contemporanea
diLe Corbusier, laspirale di Tatlin,
le strutture di Vantongerloo e gli
edifici di Oud, e allora non si ca-
pisce perché afianco di Sant’Elia
e Chiattone non figuri il Novoco-
mum di Terragni. Dicevo della
apparente ovvieta del sottotitolo
che marca il cambio di estetica
moderna. E, in definitiva, un con-
cettoincontrovertibile: niente sa-
ra pitt come prima. E cosi € stato.
Come era nelle speranze del pri-
mo Manifesto futurista, apparso
sul “Figaro” il 5 febbraio 1909.
Un fatto perd mi pare evidente,
considerate le due esperienze del
Futurismo iniziale, e se vogliamo
quella successiva di Depero che
resta un genio dell’arte ludica -
con Palazzeschi avrebbe potuto
esclamare: «Elasciatemi diverti-
reb -, il Futurismo non esistereb-
be affatto nell’attuale interpreta-
zione come movimento di “arte
totale’, che anticipala Pop Art(ma
nonnellasuaderivakitsch-com-
merciale), se non ci fosse l'opera
Ballanellasuaintegralita e varie-
ta. Senza di lui sarebbe rimasto
un movimento interno al rinno-
vamentodelle arti, mentre grazie
alui & diventato un grande espe-
rimento di “teatro del mondo”.
Una convinzione dichiarata tan-
to dal curatore della rassegna di
Otterlo, Fabio Benzi, che pone
quasi invariabilmente in apertu-
ra di ogni sezione un nucleo di
opere di Balla, quanto da Ester
Coen, curatrice nelle due sedi di
Milano di una mostra che, a par-
te 'ampia presenza di vorticisti
inglesi, sembra quasi una perso-
nale di Balla, nel quale, non suo-
ni azzardato, si ritrovano tutti gli
altri artisti europei: da van Does-
bourg e Rietveld a Schlemmer e
Rodchenko (e, perché no, anche
Picasso).
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FUTURISMO TRIDIMENSIONALE

Sopra, la mostra sul
Futurismo al Museo
Kroller-Mdller con la
scultura di Boccioni
/ Studio Goedewaagen
/Pictoright Amsterdam

A lato, una sala di
FuturLiberty a Milano
con opere di Balla
Sotto, gioco

per bambini di Alma
Siedhoff-Buscher

/ Bauhaus-Archiv Berlin
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